Cosmologie poetica la Ion Barbu
Partea a doua

Imaginea inelului solar apare si in poemul Oul dogmatic, sub forma ,,ceasornicului fara
minutar, unde, ,,galbenul icusar” devine semnul mortii, prin ,,inscrierea” duratei, a temporalitatii
in ,,omul uitator”, adica cel care ignora starea de veghe, cu sensul pe care-l are si in Veghea lui
Roderich Usher, de ,,cunoastere initiatica”. Poate ca n-ar fi lipsit de importanta sa ne amintim de
,veghea divina” din doctrina hermetica: ,,O mare si divina putere se afla, fiule, in mijlocul
universului, cu privirea afintita asupra a tot ceea ce infaptuiesc oamenii pe pamant"?, veghe care
impune un imperativ al prezentei, o co-participare intre constiinta treaza si fiinta prezentd. Veghea
divind mentine 1n realitate aparenta unei lumi ce nu are in sine un principiu care s-o faca
autosuficientd. Ni se pare cd acesta este punctul comun intre hermetism si platonism: realitatea
fiintei apartine lumii ideale, iar realitatea corporala nu e decat un simulacru al celei ideale, o iluzie
sau un degradeu.®

,Deci lucrurile pamdntesti (...) nu sunt ele insele reale, ci un simulacru al Realitatii si nici
mdcar nu sunt toate astfel; unele sunt numai iluzii sau rataciri (...) cand o asemenea aparenta
primeste un influx din ceruri, atunci, intr-adevar, ea devine similara Realului, insd fara aceastd

influentd superioard ramane o iluzie” 3*

31 Petrescu, lon Barbu... 107.

32 Cf. Hermes Mercurius Trismegistos - Filosofia hermeticd, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1995, p. 188.

33 Aceeasi disimetrie ontologica este aplicatd aici, lumea de jos - imanent -, n pofida concretetei i ontice naturale,
este privatd de fiintd; a fi coincide cu a fi principiu, a avea relevanta eidetica/ transnaturala. Ca simulacru, accident
sau reziduu corporal, realitatea naturala, intretinuta prin impulsurile constante ale lumii celeste, apare ca joc de masti
(...) Totusi, doua certitudini majore pot fi intretinute de-a lungul acestui grandios spectacol cosmologic: Th primul rand,
ca aparenta naturald nu are realitate In sine si, in al doilea rand, ca existd o realitate in sine care proiecteaza si
cosmotizeaza tot acest spectacol disimulativ.”, in Vianu Muresan, idem, p. 333.

34 ¢f. Hermes M. Trismegistos, idem, p. 190.



Structura universului ,,oului dogmatic” corespunde acestei conceptii dualiste a lumii,
sugestie data chiar de motto-ul poemului: ,,Si Duhul Sfdnt se purta pe deasupra apelor”, dar si prin
coexistenta ,,polului plus” cu ,,glodul pamanturilor” inchise in ,,oul simbol”, cel situat in roata
soarelui.

Interpretat ca poem initiatic pus sub semnul cuvantului din Scriptura-,,Dogma’3, Oul
dogmatic are ca obiect al revelatiei misterul mortii-nunta, 0 constanta a sistemului poetic barbian,
dezvaluind coexistenta opusilor in universul ,,secund”, ,,mantuit” prin reflectarea contingentelor in
Oglinda, prin situarea ,,0ului sterp” in roata solara:

,,Nevinovatul, noul ou,
Palat de nunta si cavou”
(...
,,Nu oul rosu.
Om fara sat si om nerod,
Un ou cu plod
Iti vreau, plocon, acum de Pasti;
Il urcd-n soare si cunoaste!”

Cele ,trei atlazuri” amintesc de treptele planetare pe care le strabate sufletul spre focul
solar unde se-mplinesc ,,nuptiile”. Proiectatd in sfera puritatii increatului, a ,.existentelor
embrionare” care constituie obiectul infrarealismului barbian (vezi conferinta despre Rimbaud),

nunta ,posedd o puritate absolutd”®, rimane asadar in stare de potentialitate:

,,E Oul celui sterp la fel,

Dar nu-I sorbi. Curmi nunta-n el.
Si nici la closca sa nu-l puil

11 lasd-n pacea intaie-a lui,

Ca vinovat e tot facutul,
Si sfant, doar nunta, inceputul.”

Oul ca si ciuperca sau melcul reprezinta, in imaginarul barbian, embleme ale ,,increatului
cosmic” aflate intr-o stare tranzitorie,®” la punctul de trecere intre stirile existentiale diferite:

% S. Foartd interpreteazi poemul ca o ,,meta-poezie”, nu o cosmogonie, simbolul oului ,,evocdnd numai talcul unei
stravechi Geneze”, in op. cit., p. 54. El admite, totusi, ca putem vorbi si de o initiere, in ,,gdndirea dogmatica” ori in
,,accea Tn simboluri”, ceea ce face din ea 0 meta-poezie sau ,,0 poema a semnelor”, idem, pp. 52-53.

% Nicolescu, idem, p. 59.

37 Nicolescu, idem, p.40: , Interpretirile mentionate (...) nu accentueazi o caracteristicd fundamentald a artei poetice
barbiene: investigarea starilor-limitd, a ,,punctelor critice” ale existentei, catre care se indreapta preferinta manifesta

a poetului.” ,,Fascinatia faptului infinitezimal”, corespondentul matematic al ,,increatului cosmic”, acea entitate care



viatd/moarte, creat/increat, somn/veghe, latent/manifest, ceea ce face din Barbu un poet al materiei
fragile: ,,toate aceste chipuri ale materie inocente, trecind din somn in moarte, sunt infatisarile
predilecte ale Fiintei traindu-si ,,punctele critice” in poezia lui Barbu.”® Infrarealismul barbian
ca si cel rimbaldian, avand ca ,,domeniu al operatiilor poetice punctele critice”, ,,increatul cosmic”,
cu sens metafizic, de univers al esentelor, reprezintd o forma de cunoastere extatica (participativa)
a lumii, intemeiata pe o viziune ontologica a starilor coexistente, centratd pe ideea de totalitate.
Prin fuziunea opusilor, proces care poate fi exprimat logic printr-un raport de tipul

80 ... si”’, numit de B. Nicolescu principiul ,terfiului tainic inclus” se revine la totalitatea
primordiald, asa cum in cadrul ceremonialurilor cultice, orgiastice, individul se leapada de sine
pentru a se contopi extatic cu totalitatea cosmici.>® O asemenea viziune ontologici, predilectd in
gandirea orientald, considera I. Em. Petrescu, antreneaza ideea de cunoastere participativa si,
implicit, un ,,model gnoseologic” participativ, in care ,subiectul si obiectul nu se opun, ci
fuzioneazi intr-o totalitate ce anuleazi entititile incorporate.”° Este un nou tip de gandire, opus
umanismului renascentist, antropocentrismului specific epistemei renascentiste, care poate fi
numit cu expresia lui Barbu ,,umanismul matematic”, umanismul cel nou pe care se intemeiaza o
poetici a ,transindividualului i a nonfigurativului”.*!

Simbolul prin excelentda al ,,increatului cosmic”, avand toate atributele ,.existentei
embrionare”, este, in poezia lui Barbu, melcul, care apare mai intai in placheta Dupa melci ca 0
vietate fragil, informa, somnoroasa, inchis Tn cochilia de var (,,Intre el si ce-i afar'/ Strijuia un zid de
var”), spatiu al vietii si al mortii, ca si ,,oul-simbol” (,,Palat de nunta si cavou”), marginit e
,subtire(le) var” in care ,,doarme nins albusul” (Oul dogmatic). Iesirea din starea de virtualitate
purd, din ,,pacea intaie-a lui”, este marcata, ca si in cazul regelui ciupearca de ,,galbenul icusar”
amintind de ,,roata alba” a soarelui, care devine semnul mortii, al duratei inscrise in ,,ceasul galben,
necesar’:

"Si mai ales te infioara

De acel galben icusar,
Ceasornic fara minutar,

Ce singur scrie cand sa moara
Si ou §i lume. Te-nfioara

De ceasul galben, necesar ...
A mortii frunte-acolo-i toata
In galbenus,

»permite saltul spre finit, spre limita, spre perceperea ,,spasmului initial al universului nostru”, constituie una din
sursele infrarealismului barbian.”, in op. cit, p. 48.

% Petrescu, lon Barbu.., . 105.

39 Petrescu, loana, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 16: ,,individualul e
doar punctul tranzitoriu prin a carui eterna sacrificare totalitatea exista.”

40'jdem, pp. 14-15.

41 Petrescu, lon Barbu..., p. 21.



Sa roada spornicul albus,
Durata-nscrie-n noi o roata.”
(Oul dogmatic)

Melcul, marginit si el de fragila cochilie de var, este scos din starea de virtualitate, din
eternitatea somnului de un descantec rostit de copilul inocent, nepregitit incd pentru initiere*? ca
si melcul ,,natang”, trecand din somn in moarte, ca toate fapturile inzestrate cu atributele inocentei
primordiale:

,»1rebuia sa dormi ca ieri
Surd la cant si imbieri,
Sa tragi alt oblon de var
Intre trup si ce-i afar'...”
(Dupa melci)

Tn poezia Uvedenrode melcul devine simbolul central, avand, pe langa conotatiile sexuale,
asa cum marturiseste Barbu considerand-o ,,0 extrema a productiei” sale ce are ca punct de plecare
o experientd personald, dar care tinde spre exprimarea unei sexualititi cosmice", si unele
semnificatii cosmologice identificate si comentate de 1. Em. Petrescu: ,,melcul este o imagine
nucleard a increatului, dar si a unui univers material in perpetud transformare. Tn ultimd instantd,
emblema dezantropomorfizata a cosmosului este, pentru Barbu, tocmai melcul; interior umed,
somnoros, fragil, retractil, inform (toate, atribute ale nedefinitei substante preformale), - marginit
totusi, in afard, prin ,,oblonul de var” al cochiliei spiralate”.*® Simbolismul sexual al melcului a
fost asociat constant, incepand cu G. Calinescu, unei forme de erotism pur,
,hermafroditismului platonician”, dar si in traditia ezoterica apare ca ,,vietate hermafrodita”,
reprezentand o faptura perfecta, ceea ce explica sensul solar al poemului barbian — ,,erosul venusian
ridicat la putere cosmici.”** Semnificatiile cosmologice implicite ale poemului Uvedenrode
identificate de N. Manolescu au fost puse in legatura cu treptele cunoasterii din Ritmuri pentru
nuntile necesare: rapa melcilor, simbol al sexualitatii corespunde treptei cunoasterii erotice;
,,ceasul n cristalin” simbolizat prin ,,fecioara Geraldine” corespunde gandirii abstracte, insa cantul
e indltat ,,soarelui sfant”, culminand cu sunetul pur — ,.fruct de lira”, care este poezia, corespunzand
cunoasterii apolinice.* Tot el identificd simbolul spiralei, corespondentul celei din Paznicii:

42'S. Foartd considerd balada Dupd melci un poem initiatic, ,,0 filosofie a Ideii”, in care vina tragici e a subiectului
cunoscator care nu a respectat limitele de varsta impuse de orice doctrind a initierii: ,,melcul, Tnchis in cochilie (pentru
ca inca ,,nu-i venise vremea”) e / poate fi Ideea ostateca la Lucruri: ,,in Labirint™... ceea ce orphicii, adica, vor fi numit:
Nous hylikos.”, idem, pp. 28-29.

43 petrescu, lon Barbu, p. 116.

4 papahagi, idem, p. 74.

45 cf. Manolescu, op. cit., pp. 109-110.



,La sceptrul seral,
De trei ori spiral:
Al lumii rau static de lapte!”

cu aceleasi conotatii cosmologice: ,,Varul deasupra-n spirald nu e decat Calea Laptelui”.*® 1. Em.
Petrescu va interpreta poemul, pornind de la simbolistica spiralei de var, ca o ,,cosmogonie
disimulatd” ce ne ofera un model al lumii pe care-1 numeste cu metafora de sorginte einsteiniana
Jlumea-molusca.”’ Acest model cosmologic 7i apare ca o sinteza a mai multor elemente oferite de
cosmologia antica si modernd, complicatd cu imaginea ,,Jumii-moluscd” a lui Einstein, insd cu
conotatii ontologice la Barbu, ,,semnificdnd fragilitatea organicului inform, suport potential al
viitoarelor metamorfoze, al jocului nasterii si mortii, provizoriu si precar aparat de «oblonul de
var» al cochiliei. Cochilia lumii molusci e, in Uvedenrode, ,,varul in spirald”.*® Poemul ne ofera
imaginea spatiului gasteropodal, ,,rapa Uvedenrode”, un spatiu germinativ ca si ,,valea irizata” din
Veghea lui Roderick Usher, poetul construind viziunea devenirii insesi, a nasterii si a pieirei,
plasate in spatiul arhetipal strajuit de figura astrald a fecioarei Geraldine:

,,Ceas n cristalin
Langa fecioara Geraldine!

Dantelele sale,
Cafloarea de zale,

Prin bratele ei,

Ghetari de idei.”

Pusa sub semnul atemporalitatii — ,,ceas n cristalin” (de altfel, primul titlu al poemului
fusese Timp inghetat), fecioara Geraldine se va impartasi din natura gasteropodelor in secventa
finald a poemului, ,,dantelele (...) ca floarea de zale” aparand de fapt fragilitatea ei, coborata in
temporalitate si contingent. “° Vinovitia ficutului, laitmotivul barbian din poemele
,,cosmogonice”, apare aici sub forma ,,incorporatei pofte”, a erotismului care a fost vazut ca stand
sub semnul lui Venus. Poetul insusi precizeaza ca este vorba de o forma cosmica de erotism: ,.felul

46 idem, p. 112.

47 Petrescu, idem, p. 174.

8 idem, p. 117: ,,Acest model cosmologic de tip organic amintind vag structura spiralatd a galaxiilor - e rezultatul
combinarii a doud clemente: primul dintre ele este modelul universului limitat, Inchis, al antichitatii (...), modificat
insa 1n sensul modern al Universului in expansiune (sfera e Tnlocuita prin cochilia spiralata, or spirala e o figura ce
pastreaza raporturile constante, permitdnd 0 infinitd crestere Tn dimensiune). Cel de-al doilea element este
,JJumca-molusca a lui Einstein.”

49 | Geraldine va deveni ,,0 fata” (...) coborata prin nuntire in adancurile viii, infasurata ,,in zale/Gasteropodale”, intr-
o reluare demitizatd a nuntii subterane." idem, p. 119.



de erotism care o strdbate € 0 formda a panteismului, o sexualitate cosmica” (Pro Domo)*®, facand
din erosul venusian®* un principiu cosmic prin ancorarea lui intr-un spatiu imaginar. ,,Rapa
Uvedenrode” este Tn poem actualizarea acelui ,,Olimp translucid si germanic” despre care vorbeste
Barbu in Poezia noua, un topos sustras legilor temporalitatii, perspectiva viziunii fiind data de,
,ceasul in cristalin”. Prin modificarile de la o variantd la alta, aratdi M. Papahagi, poetul-
matematician foloseste o tehnica subtila de redistribuire a versurilor, astfel incat secventa initiala
sa contind in pozitie concluziva cuvantul ,,Olimp” ceea ce face ca opozitia intre rapa Uvedenrode
si Olimp sa fie numai de ordin stilistic: ,,in aceasta introducere extatic descriptiva, ,,rdpa
Uvedenrode”, invaginatie mitica a unui spatiu depdsind contingenta temporala, este un Olimp
surpat n sine."®2 De altfel toate spatiile barbiene sunt sustrase devenirii, >3

,,Uvedenrode
Peste mode i timp
Olimp!"

cu alte cuvinte, plasate sub semnul ,,soarelui netemporal”, simbol al nuntii si al mortii deopotriva:

,,Pana cand, in lente
Antene atente

O cobori:

Pendular  de-ncet,
Inutil pachet,

Sub timp,

Sub mode

Tn Uvedenrode."

Dubla miscare, ascendentd si descendentd, mediatd prin invocatia organizatd in jurul verbului
manifestarii, ,,Apari”, corespunde celor doua registre ontologice, ,.al purei virtualitati" si ,,al
punerii ei Tn act.”®* Aceste stiri sunt figurate prin geometria spiralei, cea a cantului ,,fruct de /ird”
si cea a cochiliei de var, care ,desemneaza Calea Lactee, conceputa ca o cochilie de var a

%0 cf. Papahagi — Exercitii de lecturi, p. 71.

51 B. Nicolescu face din ,,fecioara Geraldine" (ca si eroina din balada Riga Crypto ...) ,,0 intruchipare posibild a
androginului Mercur”, iar iubirea este vazuta ca o ,,stranie senzatie de senzualitate fara obiect, acea pendulare plina
de farmec intre aparenta grotescd a unor viziuni dionisiace, reduse la esenta lor sexuald, si fondul de o puritate
intangibila al adevaratelor sensuri transmise.” , in op. cit, p. 107.

52 Papahagi, Marian, Filologie barbiand in Critica de atelier, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1983, p. 126.

% M. Mincu vorbeste despre ,timpul incert” la Barbu, alituri de ,reducerea dimensionald” care are ca efect
»Sstamparea”; la fel, reducerea temporala (...) creeaza impresia de ,,oras scufundat”, de lume inchisa Th transluciditatea
unui cristal. ,,Olimpurile” si ,,paradisurile” barbiene sunt astfel niste spatii fara timp., in Mincu, Marin - lon Barbu.
Eseu despre textualitatea poetica, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 120.

% Pop, lon - Jocul poeziei, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1985, p. 166.



Universului, inchizand ,,lumea molusca”, al carei nucleu si a carei emblema vizionara e rdpa
gasteropozilor-rapsozi.”® Se poate afirma ci ,,rapa Uvedenrode” reprezinti modelul prin
excelenta al universului barbian, spatiu al nuntii si al mortii spre renastere, locul trecerii ,,peste
mode si timp” si al coborarii ,,sub timp, sub mode”, poetul sondand inefabilul prag de trecere dintre
viata si moarte, infatisat ,,1a modul rapsodic”, dupa canoanele lirismului initiatic.

Un alt topos simbolic, spatiu al coincidentei contrarilor marcat deopotriva de semnele
mortii si ale nuntii promise, este cetatea Isarlak, ,,Utopia” (ou-topia), cum a fost numita de S.
Foartd, ale cirei ,,coordonate ideale sunt Binele si Riul."*® Numele cetitii reprezinti , transcrierea
fonetica anumelui Hissarlyk, satul in care a fost dezgropatd Troia™’, asadar, in punctul de plecare
Isarlak este o realitate istorica, dar, pusa sub semnul soarelui, ea devine o cetate ideald adastand
,intr-o slava stititoare”. In mottoul ciclului poetul-matematician schiteaza modelul circular al
universului, cetatea simbolica in care ciclicitatea cosmica si durata umana interfereaza:

L2Dunarea imparateasca
O inlantuie, s-o creasca,
Lance sau catarg s-o urce
Tn durata lumii turce.”

Omologia cu cosmicul, sugerata din primul poem al ciclului prin forma circulara a cetatii: ,,Gradina
imi sta cerul; iar muntii, parmalac.”, (Nastratin Hogea la Isarl&k) isi va gasi expresia plenara in
gestul hagiului care, prin autofagia sacra®® si prin forma inelara a trupului, marcheaza trecerea din
spatiul uman in ,,aurul netemporal”, refuzand descinderea in cetatea Isarlakului:

,,Atunci cu ochi de seara (...)

Imi deslusii deasupra, inghemuit pe-o bdrnd,
Un turc smolit de foame si chin, cu fata carnd,
Cu mainile si gura aduse la genunchi (...)

Vii, vecinici, din gingia prdaselelor cumplite
Albira dintii-n pulpa intrati ca un inel.

Sfant trup si hrana siesi, Hagi rupea din el.” (Nastratin
Hogea la Isarlak)
«Inchisul» gest al hagiului, amintind de ceremoniile orgiastice in care fiinta individuala e restituita
totalitatii prin sacrificiul de sine, constituie ultimul act al traiectului initiatic, contopindu-se cu

%5 petrescu, idem, p. 120.

% Foarta, idem, p. 19.

57 Cioranescu, idem, p. 146.

%8 Nastratin ajunge — prin autofagie — la obsedantul ,,gest inchis”: final si constiintd a unei drame istorice si, in acelasi
timp, ontologice (...) reinstaureaza regalitatea cercului ce subsumeaza istoricul si exprima conditia ontologica a
omului.", in Muthu, op. cit., 11, p. 162.



apele Bosforului — spatiu al mortii-spre-renastere — pentru a reinvia intru spirit, ca «Om al
Soarelui»®®:

,.incheie-acum Bosforul cel limpede-n sicriu

Cu malul giulgi. - Eu, unul, n-amvrut sa cred. Si iata, Lucesti

in bucuria cetatii inviata!"

(idem)
Este semnul transfigurarii totale - sublima incercare de izbavire metafizica, «refuz» si «apel la
transcendenta», dupa S. Foartd —, contingentul («trupul» hagiului) fiind sublimat prin replierea
spre sine (hrani siesi) autofagia sacra (sfant trup) amintind de mitul sarpelui Ouroboros.®°
Simbol polivalent, raspandit in mitologia greacd si crestind, in doctrinele gnostice si in

cosmologiile antice, Sarpele va apirea la Barbu®! in poemul Increat cu sensul din cosmologia
orfica, unde exista un cult al sarpelui Intins ca o panglica spre cerul stelelor fixe, una din cele mai
vechi imago mundi:

,.Ji-e inima la varste viitoare Ca
sarpele pe muzici innodat, Rotit
de doud ori la marul-soare In
minutare-aprins si — increstat.”
(Increat)

Reiterarea Ouroborosului Tn trupul hagiului trimite la semnificatia ciclicitatii viata-moarte,
a ceea ce Bachelard numeste dialectica materiala a vietii si @ morti, caci eroul lui Barbu «rupea

%9 Papahagi, Exercitii de lecturd, p. 80-81:

,.Nastratinul mitologiei poetice a lui Barbu este asezat si el sub semnul soarelui unic si suficient lui insusi (...) Nastratin
isi ajunge lui insusi ca si cum a ajuns la o impartagire cu principiul unic, s-a cuminecat cu acesta. Nastratin aduce
cetdtii un semn ca o noud vestire; este un om al soarelui.”

60 Sarpele cosmic - Kundalini, Ouroboros - st la temelia tuturor cosmogenezelor, simbolizind atit dezvoltarea
ciclica, dialectica vietii si a morti, cat si stabilitatea lumii: ,,Mentinerea se face In doua moduri: fie purtind, fie
inconjurand creatia cu un cerc continuu, menit a o impiedica sd se dezintegreze. Asta si face sarpele ce-si musca
propria coada, sub forma de Ouroboros, adica de sarpe ce-si musca propria coada.(...) Ouroborosul este si el simbolul
manifestarii s1 al resorbtiei ciclice; el este, in sine, impreunarea sexuald, permanent autofecundator, asa cum o arata
coada pe care si-o tine in gurd; el este vesnica prefacere a mortii in viata caci el isi Infige coltii cu venin in propriul
trup sau, cum spunea Bachelard, el reprezinta dilectica materiald a vietii si a mortii, moartea ce iese din viata si viata
izvorata din moarte. (...) Animator universal, Uroborosul nu este numai promotorul vieti, ci si acela al duratei, el
creeaza timpul dupa cum creeaza viata, prin sine insusi", in Dicfionar de simboluri, volumul 3, p. 300.

611, Em. Petrescu interpreteaza simbolistica sarpelui pe baza unui text inedit al lui Barbu publicat de M. Colosenco in
revista ,,Manuscriptum”, semnat si datat de editor, 1923, cu titlul Geneza. Este mai degraba o fila de manuscris in care
se regasesc elemente de provenientd cosmologica, mitica, gnostica sau crestind, sensul cel mai apropiat de poemul
barbian fiind cel din gnoza ofitilor (acestia s-au nascut la confluenta dintre greci, presani, egipteni pe de-o parte si
crestini pe de alta parte). ,,Sarpele care isi mananca coada este simbolul deveniri Universului, al ciclului continuu care

merge de la Unu la Tot si revine de la Tot la Unu.", in Petrescu, lon Barbu..., p. 102.



din el» precum Sarpele care-si infige coltii Tn propriul trup, intr-un gest de prefacere a mortii in
viata.

Tntr-o scrisoare citre G. Toparceanu, autorul ficea precizarea cd eroul siu nu reprezinti
decéat un simbol al exasperantei singuratati. ,,De ce n-afi incerca sa vedeti in Nastratin, fugar,
indiferent de darurile turcilor de pe tarm si concentrat sa-si roada ce-i mai ramdne din carne —
simbolul caricatural al unui individualism sumbru: apoteoza si satira unei singuratati
exasperante.” (in Barbu, Nadir latent, idem, p. 362). Pornind de la aceasta marturisire, o parte a
exegezei barbiene vede in caldtoria hagiului «calea ascezei» (Mandics Gydrgy), «nostalgia
integrarii cosmocentrice» (M. Muthu), experienta lui dezvaluind dimensiunea tragica (sumbra) a
spiritualititii orientale, riscumpdrata prin moarte®? (autofagie) ca si prin descantecul domnisoarei
Hus ori prin arta, dupa parerea lui Barbu din Rasaritul Crailor: ,,E timpul sa va bucurati prin mila
scrisului sau. Un act de mare iubire si domneasca darnicie rascumparara cetatea voastra din
pdcate grele si vechi.” (Barbu, idem, p. 174). I. Em. Petrescu descifreaza in miscarea hagiului
sensul Drumului Sacru din misterele eleusinice, care conduce si aici spre «suprema revelatie a
ciclicitatii Viaga-Moarte». Acest «trist Argos» barbian purtand o «/dna verde» (simbol initiatic) se
afla in cautarea «unei scule de pret», a unor lucruri ce tin de ordinea atemporala: ,,Nici eu nu mai
stiu astazi ce lucruri cautam”, iar momentul Marii Caéldtorii este amurgul autumnal, timpul
revelatiei supreme, aceasta incheindu-se in pragul «albei» cetiti asezate sub semnul Soarelui.

Eroina din poemul omonim, Domnisoara Hus, face parte din aceeasi stirpe cu Nastratin
Hogea, penduland si ea intre real si fantastic, intre suferinta izbavitoare si magia consolatoare.
Portretul ei se incheagd din tonuri grotesti si sublime, capatand atributele sacralitdti, asemenea
hagiului, prin transfigurarea ce se petrece dincolo de vamile Apusului spre care-si «taie drumy:

,Manda tot catre Apus.

El te schimba-n humda verde,

El milos de lin gi-a pus

Mana-i verde

Sa-ti dezmierde...”
(Domnisoara Hus)

Smulgéndu-se spatiului infernal (suferinta, boala sunt semne ale descompunerii) prin puterea
magiei cu care va reinvia figura ibovnicului disparut in «veacul de apoi», stapana asadar a timpului
malefic — «Ceasul de seard», domnisoara Hus trece intr-o goand ametitoare spre « Tdrziu si Inalt»
care, in cosmologia barbiand, este spatiul nuntii desavarsite. Ea strabate «vaile» cosmice intr-un
zbor vrajitoresc, mangaiata fiind de «cerul vanat» care o izbaveste de suferinta:

62 Refugiul in ,,aurul netemporal” este in realitate imposibil, el echivaleazi in mod paradoxal cu initierea repetata in
moarte, departe (...) de a semnifica eliberarea, tocmai fiindca ea e totala (...). Integrarea cosmocentrica s-a infaptuit de
mult, ea e simtita acum, Tn conditiile Isarlakului ,,turcit”, ca o fatalitate careia ii corespunde tendinta de dezintegrare,
de ,tencuire” a corporalului, opunandu-i-se, in acelasi timp, ascendenta dureroasa in ipoteticul sau — a spiritului in
,,Hellada neistorica”, forma cea mai pura a lui ordo universalis.” Muthu, idem, pp. 221-222.
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,LUite, cerul e miscat!
Plecaciuni iti face tie.
Fruntea cerul fi-a-nchinat
Ametit ca de betie;

Cercuitii — ochii tai — Gem

ca pietre-n tavaluge, Pe

cand guri de gol, in Vai

Tnstelate, sus, 7i suge.”
(idem)

Prin izbavire metafizica ori mistica (daca cerul, azurul, prapurul reprezinta simboluri ale zenitului
sau ale transcendentei), eroina va redobandi puritatea initiala, restituita astfel:

,,Hat la cer

I{dndt cer

Impacat la sori de ger
Unde visul lumii ninge,
Unde sparge si se stinge,
Sub tarzii vegheri de smalt,
Orice salt indraznit.”

(idem)

Adeviratul ei «mire»% va fi soarele care apare aici sub infitisarea «Tiganului Aurar»,
dezvaluindu-si fata intunecoasa:

,,Hai in zbor de soarec sur

La al ciur

Des si rar

Clatinat la raul noptii

De Tiganul Aurar,

Ciuruitul prapur sur

Ce-n azur stravechi intinge
Ingalatul de azur:

Rupta lumilor meninge!”

Tn sistemul cosmologic barbian, Soarele e principiul unic din care este derivata cetatea Isarlak
,Rupta din coasta de Soare” —, avand ca simbol extatic pe ,,El Gahel” din care fac parte organica
si hagiul ori Domnisoara Hus: ,,Locuitorii Isarlakului purtand incrustat in ei semnul ,, sfdnt” al

8 Nicolescu, idem, p. 116: ,,Soarele (...) este noul mire al Domnisoarei Hus, Tn tirimul ciruia acesta isi giseste
impacarea (...) Mirele 1i va reda Domnisoarei Hus puritatea initiala, a ,,azurului stravechi” (...).
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Soarelui, vor fi exponentii puritati ,,Albastrului” [culoarea-simbol a ,,mantuitului azur’], ai
nevinovdtiei cunoasterii in sine, a spiritului, purtdtori deci ai unei candori inefabile”.* La fel, cei

«doisprezece turci» din poemul care incheie ciclul sunt integrati acestui spatiu in care se savarsesc

nuptiile — cetatea-mireasa, dar care primeste si conotatii thanatice:

wtinsd linigtirea noastra (si aleasa),

Isarlak incinsa, Isarlak mireasa!

Doveditii, mie, doisprezece turci

Tntre poleite pietre si mi-i culci:”
(incheiere)

«Culcarea» celor doisprezece turci, apostoli, cum au fost considerati de S. Foartd pornind de la
simbolistica Apocalipsei®, se sivarseste intr-un spatiu germinativ care aminteste de «apele
Bosforului», Ciprul Negru (probabil Insula Afroditei), si un timp al resurectiei:

,»Inima-raiaua, osul fetii span, Teasta,
nervii torsi in barba de stapan
Clatina-i la Cirpul Negru, in albeata
De sonora vale intr-o dimineata!”

(idem)

Corespondentul «vaii irizate» din Veghea.. este aici ,,alba apa”) Tn care este «tencuita» figura
celui sacrificat:

,,EU, sub piatra furca, luat de lIsarlak,
La o alba apa intru - baldabéac.”
(idem)

atingand treapta «nuptialei cunoasteri» numai prin sacrificiul de sine. ,,Doveditii” turci ,,singurii
care, de fapt, mdrturisesc ca niste (..) martori/ «martiri» ce sunt, intru aceasta!”®, capita acelasi
statut existential cu apostolii lui lisus, martirajul lor constituind, ca si asceza hagiului, ultima
treapta spre rascumpararea cetatii, proiectatd «intr-o slava statatoare».

8 Nicolescu, idem, p. 98.

8 Foartd, idem, p. 47: ,,... dacd adiugdm ci si Apocalipsa ,,sirbdtorea” 0 Nuntd: a Mielului cu (noul) lerusalim-
,,mireasd”, obtinem (...) NU NUMai aceasta prima strofa: (...) dar poate ci si — intreaga — Incheiere a acestui ,,Apocalips”
al lui Barbu.

8 Foarta, idem, p. 48.
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Spatiu al coincidentei contrariilor Utopia —, asezata «La mijloc de Rau si Bun», cetatea Isarlak este
purtatoarea virtutilor plenare ale Soarelui, principiul cu care se unifica prin «nunta». Ea reprezinta
axa ce uneste josul cu inaltul:

,Pan' la cer frangandu-gi treapta
Trebuie sa infloreasca

Alba,

Dreapta

Isarlak !”

(Isarlak)

devenind cetatea-mireasd — «Isarlak mireasa» (Incheiere) — prin contopirea cu soarele din care a
fost «rupta». Invocata de poet ca «rai» («raiay):

,Isarlak, inima mea,

Data -n alb, ca o raia

Raiul meu, ramdi asa!"
(Isarlak),

cetatea simbolica est proiectatd in atemporalitate®’, ca orice spatiu virtual construit «din culoarea
mintii», «Pendantul formal», al Isarlakului, «neclatinatul idol El Gahel» unifica toate spatiile
barbiene, poetul intrezarind o posibila ordine universald, un cosmos contemplat sub specia
formelor, a liniilor si a formulelor elementare.

Logosul primordial si numarul pitagoreic se unifica in heptagonul stelat cu cele «sapte
semne puse ciclic»®, Intr-un raport de constelatie, ca si pecetile ce nchid Cartea Vietii si a Mortii,
Apocalipsa:

»Fie sa-mi clipeasca vecinice, abstracte

Din culoarea mintii, ca din prea vechi acte

Eptagon cu varfuri stelelor la fel.

Sapte  semne  puse ciclic:
(Incheiere)

67 Situatd "La mijloc de Rau si Bun", sustrasi curgerii si alunecatd in somnul fird de intoarcere, cetatea Isarlak
alcatuieste metafora exemplard a virtualului.”, in Muthu, op. cit, p. 219.

8 Muthu 1l citeaza pe Leonid Dimov care a intuit semnificatia acestui simbol barbian, EI Gahel: , este aruncat la infinit,
adicd n eternitate, Tn moarte. Punctul lui Moebius, dupa chipul caruia pot fi fi organizate geometrii, e un simplu punct
abstract. Repetat de sapte ori, el inchipuie neclatinatul idol El Gahel. Dar in culoarea minti, cele sapte puncte sunt

9 A

dispuse in cerc. Ca o revenire la viata, ca o intarire a slabului vis negat.” in op. cit, p. 217.
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(Incheiere)

Sursele la care trimite simbolul barbian sunt foarte diverse, de la geometria sacra invocata
de poetul-matematician:

,,Vis al Dreptei Simple! Poate geometria
Sabiilor trase la Alexandria,”
(incheiere)

cultura alexandrind 1n general, extrem de complexa si heterogena, la invatatura pitagoreica si
mistica numerelor sau la cartea Apocalipsei, unele familiare autorului, dar altele straine de sistemul
sau de gandire.

Simbolistica numerica a fost pusd de S. Foartd in relatie cu numerele pe care ,,joaca”
Apocalipsa, sapte si doisprezece,®® insi si numele ,,neclitinatului idol”, are unele conotatii biblice,
identificate s1 comentate de I. Em. Petrescu si Mandics Gyorgy. De asemenea, cosmologiile si
religiile pseudo-ezoterice ale antichitatii tarzii pot constitui un reper pentru descifrarea simbolului
El Gahel, intrucat acestea intaresc ideea alcatuirii septenare a Cerului, corelatia dintre numarul
sapte si numarul planetelor, al stelelor fixe (zeii astrali), structura arhitectonica a templelor sacre
etc. Valoarea gnoseologica a numarului sapte, transmisd de invatatura pitagoreica (cunoscutul
Tetraktys, care la ei are caracter sacru, conform legdmantului transmis de lamblichos), a fost
preluatd si de Philolaos, contemporan cu Socrate care asociaza cifra sapte cu lumina originara,
locul soarelui Tn sistemul cosmologic fiind marcat de aceasta cifra: ,, Soarele (...) isi are asezarea
acolo unde se aflid numdarul sapte”’® in cosmologia barbiani, soarele ca simbol central, proiectat
n extaticul EI Gahel, pare marcat de aceeasi cifra cu statut privilegiat in cadrul decadei - numarul

89 Sapte erau, acolo, bisericile, sfesnicele (...), pecetile mistuitei cirti, ingerii si trimbitele lor, pocalele maniei, pligile
si pedepsele de-apoi, doudsprezece - portile noului Ierusalim si pietrele-i de temelie, cu cele 12 nume — intr- insele
nscrise: ale semintiilor lui Israel, ale apostolilor lui Christos (...) in temeiul aceleiasi mistice numaratoare VII se facea
XII ... sapte stele din dreapta Fiului omului fiind, in diademul ,,Femeii ce naste”, doudsprezece..., in op.cit,

p. 47.

0 Cf. Petrescu, idem, p. 178.
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. totalititii universului in miscare”™, sugerand universalitatea, identitatea cu sine, dar si

ciclicitatea Viata-Moarte prin reiterare in simbolul geometric cu punctele dispuse in cerc a inelului
solar. Figura heptagonului stelat, cu certe virtuti astrologice, apare si in geometria alexandrina care
a facut obiectul interpretdrii simbolului in cartea lui Mandics, unde sapte, descompus in trei si
patru, simbolizeazi echilibrul macrocosmosului si al microcosmosului.’?

Aceasta sugestie provine din reprezentarea geometrica a cifrei 4 — patratul — si 3 —
triunghiul, corespunzatoare conjunctiei masculin-feminin din doctrinele ezoterice unde sapte
simbolizeazd stadiul superior al iluminarii, schema pe care Mandics o descifreaza si in
reprezentarea numelui El Gahel: ,,Repetarea membrului EI-E! ar putea juca rolul patratului (...),
iar Gah rolul triunghiului”’®. Cert este ci numele cetitii compus din sapte litere se integreazi
perfect aceleiasi scheme spirituale, abstracte, indiferent de sursele mistice, cabalistice sau biblice
la care s-a facut referire. Dupa S. Foarta, numele El Gahel ar reprezenta un fel de ,,diagrama” a
volumului Joc secund care cuprinde 34 de poeme, numar ce ,,se desface in 111 si IV, iar 3+4 (,, sapte
semne”) dupd cum 3x4=12 (, doisprezece turci”)’®, de unde denumirea cartii de
. Apocalips al lui Barbu”. Nu intdmplator poemele sunt publicate in ordine inversa scrierii lor,
volum incheiat sub semnul cifrei sapte si al simbolului El Gahel, care pecetluieste definitiv aceasta
,,Carte a ticluirii si aventurii Fiintei””®, cum o numeste I. Em. Petrescu. Aluziile biblice fac din Joc
secund ,,0 noua Carte a Facerii” (I. Em. Petrescu), in care poemele ciclului cu acelasi titlu au, in
mare parte, caracter de meditatie asupra genezei poetice.

Alegénd ca tipar al poeziei sale ,,restransele perfectiuni poliedrale”, poetul construieste un
univers ,,secund”, preexistent oricaror ,,forme inchegate” de existenta, carora le opune ,,existente
substantial indefinite”, asadar, o lume alta a carei ordine este dictata de spirit, devenind astfel
concurent al demiurgului (vezi interviul cu I. Valerian). Poezia este inteleasd ca ,,0 anumita
simbolica” pentru reprezentarea lumilor posibile. Fiind influentat de gandirea epocii sale
,dominata de cosmologia einsteiniand, care ocoleste imaginea tridimensionala - a lumii
perceptibild empiric - si construieste, in deplind libertate a spiritului, lumi ipotetice.”’® Pogezii ca
Grup sau Mod tematizeaza tocmai aceastd capacitate unificatoare a spiritului, sintetizata in
metafora ,,gestului inchis” din care Barbu face un principiu poetic fundamental pentru cunoasterea
participativa. Actul poetic presupune intoarcerea la temeiurile noastre existentiale, la ,,temeliile
fiingei”, dupa cum precizase poetul-matematician in Formatia matematica, pentru a dezvalui

" "Numdrul sapte este pretutindeni numarul unei totalitati Tn miscare sau al unui dinamism total. Ca atare, el este cheia
Apocalipsei (sapte biserici, sapte stele, sapte duhuri ale lui Dumnezeu, sapte peceti, sapte trambite...), In Dictionar de
simboluri, volumul 3, p. 290.

2 Mandics, idem, p. 422.

Bidem, p. 422.

"4 Foarta, idem, p. 47.

5 Poetul, care elogia Craii ... lui Mateiu Caragiale, scotdnd-o din ,rafturile cartilor pieritoare” si asezand-o ,,intre
Scripturi” , vedea in ,,aceasta carte de intelepciune (...)" o ,,meditatie (..) grava asupra ticluirii si aventurii Fiintei”.
Presupun ca Barbu intentiona sa faca din propriu-i volum o alta (disimulatd) carte de intelepciune, 0 alta Carte a
,.ticluirii si aventurii Fiintei”, in Petrescu, lon Barbu..., pp. 173-174.

76 Petrescu, idem, p. 141.
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unitatea structurala a lumii. ,,Ochiul-triunghi* deschis spre lume, dintr-o perspectiva unificatoare,
va ,rezuma” (,insuma’”) multiplicitatea fenomenalului, dandu-i coerenta, ordinea si armonia
spiritului:

yYAtdatea cldile de fire stangi!
Gasi-vor gest inchis sa le rezume,
Sa nege, dreapta, linia ce frangi:
Ochiinvirgintriunghi taiat spre lume?” (Grup)

Simbolismul geometric al poemului releva opozitia dintre spatiul curb (,,capetele-ovaluri”,
Hfire stangi”) si cel rectiliniu (,,fanul razelor”, ,linia ce frangi”) reprezentat prin triunghi, ,.figura
geometrica de suprafata, semnificand saltul, trecerea de la o lume (unidimensionald) la alta
(bidimensionald).”’" Desprinderea de imaginea tridimensionali a lumii, care implica supunerea la
datul empiric, si construirea unui univers bidimensional prin jocul liber al privirii investita cu
functie vizionara, creatoare — ,, ochiul-unghi”, este tematizata si in poezia Mod:

,,O, ceasuri verticale, frunti tarzii!

Cer simplu, timpul. Dimensiunea, doua;
lar sufletul impur, in calorii,

Si ochiul, unghi si lumea aceasta -— noua.”

Tn aceasta viziune a universului bidimensional, I. Em. Petrescu vede ,,un fel de reductie sui-generis
(,,in plan™) a universului quadridimensional”’® in cadrul ciruia atributele spatiale si temporale se
inverseaza, fuzionand in acele ,,ceasuri verticale” ori ,,ceasul-sus” din finalul poemului, care
contrazic tridimensionalitatea universului empiric:

., — Inalta-n vant te frangi, sa md astern
O, iarba mea din toate mai frumoasa.
Noroasa pata-aceasta de infern!
Dar ceasul — sus; trec valea racoroasa.”
(Mod)

Ca n poemele din ciclul Uvedenrode, regasim si aici ideea ca lumea contingentului este o
»temnita” a spiritului, tema raspandita la orfici pentru care trupul si inchisoarea sunt identice, de

" Nicolescu, idem, p. 24.
78 Petrescu, idem, p. 141.
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aceea spiritul se va desprinde de ,temnita (...) nedemn pamdnt” (Grup), fard a-1 nega insa’®,

parcurgand treptele ascensiunii solare pentru a se contopi cu principiul originar:

,,5d NU prelinga, sa nu pice

Viu spiritul, robitinea, La

azimi albe sa-| ridice:

Sfiit pruncia ei trecea.

éuiZzu cu iezerii, sa cate

La anii falnici, doudazeci.

Vedeau din ceasul ce nu bate

— Din timp taiat cu sabii reci.”
(Statura)

Metafora timpului potential, ,,ceasul ce nu bate”, figurat in poemul Increat prin sarpele-
Leviathan (in schita Geneza, sarpele ,,Leviathan insurubat pe stalpul soarelui ca pe un caduceu”,
reprezinta ,,Durata nedesfasurata”), isi asociaza imaginea unui spatiu al genezei nerealizate ,,vaile
respinse”), spatiul simbolic®® in care se desfisoari ,,jocul” dintre creat si increat:

»Cu Treptele supui vaditei gale

Sfant jocul in speranta, de pe sund,

Treci pietrele apunerii egale

Supt vaile respinse, ce nu sunt.”
(Increat)

Alte imagini ale rasaritului se transfigureaza intr-un mister al celebrarii soarelui ca spatiu
al revelatiei (soarele-azima):

,Suflete-n patratul zilei se conjuga. Pasii

lor sunt muzici, imnurile-ruga. Patru

scoici, cu fumuri ca iarba de mare,

Vindeca de noapte steaua-n tremurare.”
(Poarta)

8 Papahagi, Exercitii de lectura, p. 77: ,,Contingentul (...) nu e eliminat, ci #rdind solar a doua sa viata, cea de taind,
reflectata.”

8 petrescu atribuie spatiului ,,sund” valen{a ontologicd, amintind de toposurile cosmologiei poetice n care contrariile
Se conjuga: ,,... spatiu de trecere, strAmtoarea marina a sund-ului nordic, din care Barbu face un termen generic pentru

N

limita fragild intre nefiinta si fiinta”, in op. cit. , p. 135.



17

asa cum apusul devine un pretext pentru celebrarea unei contopiri extatice cu principiul unic,
,hunta” savarsindu-se in ,.curtea galbena”, imaginea in oglinda a ,,camarii soarelui” din Ritmuri
pentru nuntile necesare:

uvita stelei noi Intinge-n ape,

Un stapanit pamdnt asculta ani,

Pamdntul s-a lipit de steaua-aproape.

Nuntesc, la curtea galbend, curcani.”
(Izbavita ardere)

Poarta prin care se face trecerca de la lumea contingenta la ,,mantuitul azur” este, in
cosmologia barbiana, oglinda care, prin valentele ei speculare, unifica formele opuse si tranzitorii
ale existentei, abstragandu-le accidentalului si temporalitatii, astfel ca lumea e regandita ,,in
absolut”, restituita puritatii ei initiale:

,,Din ceas, dedus adancul acestei calme creste, Intrata
prin oglinda in mdntuit azur,

Taind pe Tnecarea cirezilor agreste,

Tn grupurile apei, un joc secund, mai pur.”

(Din ceas dedus...)



